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Introducere si argument —
Scurta incursiune in nogiunile
de baza ale lucrarii

m ales aceastd temd deoarece

consideram c& existd o structura a
demersului istoric-cultural care se regdseste in
dualitatea lumina-intuneric. Studierea istoriei
artei din perspectiva luminii si intunericului este
necesard intrucdt pAnd acum nu s-a mai privit
demersul artistic-istoric din aceasta perspectiva.
Motivatia principald pentru alegerea acestei teme
s-aivitin urmaunor dezbateri despre lumind. Am
considerat ci cel mai inaltator element al creatiei
este lumina, fie ea creatd sau necreatd; insa in
acelasi timp am simtit necesitatea de-a {i veni in
opozitie sau in completare cu ceea ce ii este opus,
respectiv intunericul. Pe parcursul acestei teze
am descoperit cd lumina si intunericul desi sunt



in opozitie; sant doua fatete ale aceluiasi intreg,
iar scopul intunericului este de a conduce spre
lumina.

Strategia de elaborare a acestei teme se
bazeazd pe studiului multidisciplinar, plecand
de la incéputurile istoriei culturii i civilizatiei,
din Preistorie, pand in secolul XXI. Am studiat
elementele care reprezinta lumina si intunericul
sub diferite forme simbolice, religioase,
filozofice, artistice, psihologice, tehnologice,
aceste elemente nefiind despértite intre ele, ci
sunt interdependente. Pe tot parcursul acestei
teze am analizat istoria culturii din perspectiva
dualitatii  lumina-intuneric, acest studiu
necesitdnd o aprofundare a mai multor domenii
ale culturii si istoriei si concluziile care rezulta
din aceasta. Pe baza unei bibliografii esentiale s-a
descoperit relevanta dualitatii lumind-intuneric
si modalitatea prin care aceasta trebuie depdsita,
prin necesitatea firii, prin nagtere. Din doua
elemente care se atrag, rezultd un al treilea.

Strategia de dezvoltare a tezei consta
in analiza de la inceputurile istoriei pani in
prezent, a elementelor religioase, simbolice si
metafizice care reflecta lumina si intunericul. Pe
considerentul acestei analize am inteles arta de-a
lungul timpului. Pe parcursul lucrérii au aparut
elemente noi de filozofie, teologie sau psihologie
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pe care le-am analizat si fuzionat cu informatiile
si concluziile deja existente. Acestea s-au aliniat
pe structura lucrarii ca elemente care izvordsc
din cele anterioare si completeazd cultura.
Studiul acestor ramuri ale culturii a facilitat
intelegerea artei dintr-o perspectivd profunda si
a dus la concluzii importante in ceea ce priveste
demersul artei. Esenta cercetdrii este studiul
luminii si intunericului in arta, dar arta este un
domeniu complex i necesita incursiuni in multe
ramuri conexe ale culturii, stiintei si tehnologiei.
Astfel am ales elemente definitorii din cultura
universald, nu aleatoriu, ci din momente cheie ale
istoriei care au determinat schimbari importante.
Pe baza fuzionarii intre elementele conexe ale
culturii a rezultat un studiu care priveste istoria
artei nu doar din perspectivd multidisciplinard,
sau din perspectiva luminii si intunericului, ci din
perspectiva holisticd, aceasta fiind cea mai buna
intelegere a relevantei esentiale a demersului
istoriei artei.

Necesitatea acestei teze nu este numai
aceea a unui demers cultural, ci reprezinta
intelegerea dintr-o noud perspectivd, a artei,
legitura ei cu celelalte domenii ale culturii si
aprofundarea valorilor esentiale care isi gdsesc
reflexia in arhetipul luminii si al intunericului. Pe
tot parcursul acestei teze este studiata relevanta
luminii si intunericului acestea fiind repere
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esentialenin ccreatia artisticd. Repere esentiale
inseamna factori determinanti ai inceputului
care persistd in toatd istoria ca elemente ce nasc
permanent inspiratia, elemente care dacd sunt
urmarite nu doar cé o definesc, ci aratd si reperele
la care istoria trebuie mereu sa se intoarca, acelea
de origine, de sursa din care porneste totul.
Studierea istoriei artei din acedstd perspectivad
este necesard pentru a-iintelege nasterea, drumul
si directia in care se indreaptad si prin acestea, ca
si in oglindé, nasterea, drumul si directia in care
se indreapta fiinta umana.

In lucrarea de fatd ne propunem sa studiem
lumina si intunericul in diferitele lor forme de
manifestare in arta. Aceasta lucrare nu presupune
un studiu exclusiv al luminii si intunericului
sub forma lor fizicd, ci o forma mai extinsd a
perceptiei asupra luminii §i intunericului, ca
arhetipuri, ca forme de exprimare a sensului
istoriei artei, ca filozofii antitetice si in acelasi
timp, paradoxal, dialectice.

Pentru a putea justifica aceste idei trebuie sa
ne extindem aria de referintéd in diferite domenii
ale cunoasterii cum ar fi simbolistica, psihologia,
metafizica, teologia, cultura si civilizatia, muzica si
elemente tehnologice de cibernetica si fizica. Toate
aceste ramuri ale culturii sunt necesare pentru a
intelege maniera in care arta a fost determinata
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de diferite schimbdri ale gindirii si perceptiei.
Filozoful René Guénon considera ci functia artei
nu este doar profana, ci are rolul de a il face pe om
s se apropie de adevirata cunoastere'. Extinzdnd
afirmatia mai sus mentionata, dat fiind cd arta il
apropie pe om de adevdrata cunoastere, intr-o
masurd reflectd aceastd cunoastere. Dupa cum
vom vedea mai jos, lumina si intunericul stau la
baza adeviratei cunoasteri, insd pentru a intelege
aceasta trebuie si studiem dinamica gandirii si a
parcursului ei in multiplele manifestéri culturale si
istorice, impreund cu evantaiul cunoasterii care o
insoteste. De-a lungul timpului omul si-a explicat
prin cunoastere propria sa existentd prin analiza
(empiricd, rationald) a ceea ce il inconjoara:
universul exterior — lumea vazutd si lumea
nevizutd — prin intuitie si simtire (transcendenta
spirituald). Istoria acestei cunoasteri ilustreazd
existenta mentalului colectiv constient — invitat
si asumat, sia celui inconstient, care nu provine
din experienta personala, ci este innascut. Dupa
Jung, inconstientul colectiv este universal si
apartine umanului in general, iar continutul sdu
este ilustrat de arhetipuri. Acest continut este
exprimat de asemenea si de reprezentdrile colective
care sunt definite astfel in psihologia primitivilor®.

' René Guénon, Demiurgul si alte studii traditionale, Ed.
Herald, Bucuresti 2005, p. 137
2 Carl Gustav Jung, Arhetipurile si inconstientul colectiv,
Ed. Trei, Bucuresti 2003, p. 53
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Arhetipul' este un model, tip initial
dupd care se cdlduzeste cineva®. Dupd Jung,
arhetipul este un continut incongstient pe care
constientizarea si perceperea il modificd, si anume
in sensul respectivei congtiinte individuale in care
apare*. Rezultd cd arhetipurile cunosc o influenta
puternic exercitata de valorizarea specifica
a prelucririi congtiente. In derulare istorica,
conforme subiectivitatii umane, arhetipurile
s-au invesmdntat mai ales sub forma invdtdturii
ezoterice’. Datoritd transmiterii prin imagini,
experientele originale s-au pierdut, ramanand
formulele religioase, mult mai frumoase i
cuprinzdtoare decdt experienfa nemijlocitd®.

Gilbert Durand in cartea sa ,Structurile
Antropologicealeimaginarului’,asociazaluminasi
intunericul cu totalitatea structurald a constiintei
si incongtientei prin care se justifica adancimea,
profunzimea pana la tristete, drama si luminarea
pand la puritate. In conceptia sa ele coexistd
sub aceasta forma de opusuri care se exprima
reciproc’. In capitolul Simboluri nictomorfe,
Gilbert Durand vorbeste despre arhetipul

* Dictionar explicativ al limbii Romane, Ed. Univers
Enciclopedic, Bucuresti 1998, p. 58

¢ Carl Gustav Jung, Arhetipurile...op.cit. p. 15

* Ibidem, p. 15

¢ Ibidem, p. 17

7 Gilbert Durand, Structurile antropologice ale
imaginarului, Ed. Univers Enciclopedic, p. 67
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tenebrelor. El considerd ci intunericul tine de
addncimea cosmarului, pana la identificare cu
acesta ca arhetip®. El mentioneaza si simbolurile
teriomorfe, animale, ca fiind parte din structura
antropologicd a imaginarului. Acestea sunt, pe
de o parte cu conotatii terifiante, pe de alta cu
conotatii pozitive in functie de cultura religioasa
a popoarelor pe care le reprezintd®.

Pentru Gilbert Durand lumina i
intunericul sunt extremele sentimentelor umane,
de la suferintd (cogsmar, memorie incongtienta
terifiant3) la bucurie, fericire, (puritate). Aceasta
este 0 parere subiectivd, pe care alte culturi o
contrazic intr-o anumiti mésura, dupd cum vom
vedea mai departe.

Lumina i intunericul, constientul si
incongtientul inseamnd i vazut-nevazut,
perceptibil-imperceptibil. Din cele mai vechi
timpuri lumina §i intunericul au reprezentat unul
din cele mai pregnante arhetipuri', dar si expresia
cunoasterii rationale sia necunoasterii — calipsd
a ratiunii. Lumina si intunericul sunt concepte
complementare, nu pot exista unul fira celélalt,
definirea fiecaruia derivind din comparatia cu

¥ Ibidem, p. 86

? Ibidem,p. 69-86

10" Alexandru Aldmoreanu, Un glosar al luminii, Ed.
Alma Mater, Cluj-Napoca 2005, p. 9
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celalalt: Intunericul inseamna absenta luminii i
invers, lumina inseamnd absenta intunericului.
Cunoasterea inseamnd inversul necunoasterii,
a fi luminat, iar necunoasterea inseamna a fi
scufundat in intuneric. Lumina mai semnificd
ceva ce se afld la suprafatd, sincer, vizibil, obiectiv,
iar intunericul defineste ceva in adancime,
ascuns, invizibil, neobiectiv.

In mitologia chineza lumina si intunericul,
ca arhetip, sunt descrise astfel: ..yin si yang
desemneazd aspectul intunecat si  aspectul
luminos al tuturor lucrurilor; aspectul pdmdntesc
si aspectul ceresc; aspectul negativ si aspectul
pozitiv; aspectul feminin si cel masculin; este, de
fapt expresia dualismului si complementarismului
universal. Yin si yang nu existd decdt unul in
raport cu celdlalt. Sunt de nedespdrtit, iar ritmul
lumii este insusi ritmul alternantei lor: Yiyin,
yiyang, se spune in Hizi: un yin, un yang, o datd
yin, o datd yang...

Acest simbol condenseazd filozofia cea mai
profundd si mai caracteristicd a spiritului chinez...
descompun timpul in perioade si spatiul in
regiuni, perioadele si spatiile fiind calificate cand
de yin, cand de yang, dupd cum sunt luminoase
sau intunecate, bune sau rele, interioare sau
exterioare, calde sau reci, masculine sau feminine,
deschise sau inchise, etc... Desi reprezintd doud

Introducere si Argument 16

contrarii, yin-ul si yang-ul nu se opun niciodatd
in mod absolut, pentru cd intre ele existd
intotdeauna o perioadd de mutatii care permit o
continuare; totul, om, timp, spatiu este uneori yin
si alteori yang; simultan totul tine de amdndoud
prin devenirea lor si chiar prin dinamismul lor, cu
dubla sa posibilitate de evolutie si involutie'.

In Vechiul Testament, in cartea Facerii
(1, 1-4) sunt scrise urmitoarele: 1. Intru inceput
au facut Dumnezeu cerul si pdmdntul. 2. Si
pamdntul era nevdzut si netocmit §i intunerec
era deasupra adancului: si Duhul lui Dumnezeu
se purta deasupra apei. 3. Si au zis Dumnezeu
sd se facd lumind i s-a facut lumind. 4. Si au
vidzut Dumnezeu lumina cd este bund: si au
despdrtit Dumnezeu intre lumind si intuneric™.
Lumina reprezintd ziua, intunericul reprezintd
noaptea. Este vorba despre o succesiune, o
complementaritate, nu despre o concomitenta.

In acceptiunea biblicd lumina si intunericul
sunt create de Dumnezeu. Insd nu este relatata
conceptia conform cdreia Dumnezeu, despartind
lumina de intuneric, a harazit intunericul pentru
a fi terifiant sau sa tind de memoria cosmarului,

1 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de
simboluri, vol. 111, Ed. Artemis, Bucuresti 1993, p. 485-
486

12 Biblia, Tipografia Cartilor Bisericesti, Bucuresti 1914
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a ‘traumei.- Memoria cosmarului nu apare pana
la ciderea lui Adam, cind acesta se face pértas
suferintei (Fac. Cap. 3). Astfel, in conceptia
biblic3, intunericul nu tine de memoria terifianta,
deoarece aceasta nu exista, ci de opusul luminii
ca element care era initial unit cu aceasta.

In cultura populard roméneascd existd
conceptia cosmogonicd a unui dualism dintre
bine si rau; fartat si nefdrtat fiind doi frati ai
aceluiagi parinte din care s-a formatlumea, acestia
colaborind pentru a rezolva diferite probleme.
Totusi aceastd conceptie este consideratd un eres,
ea nefiind luatd in serios nici chiar de cdtre cei
care o sustin, ci mai mult ca o gluma'. Totusi
lumina si intunericul nu trebuie sd fie in mod
necesar simbolizate prin bine si rdu, aceasta fiind
extrema ce urmeaza ciderii primordiale; dupd
cum am vizut ele pot fi doud jumatati ale aceluiasi
intreg nefiind nevoie de aliturarea tenebroasa
a traumei. Stim cd daca apropiem doi magneti
cu poli opusi, plus si minus, ei se atrag. In mod
similar si energiile opuse, energia femininului
si masculinului, a materialului si spiritualului, a
pamantului si cerului, se regasesc intr-o unitate.

13 Lucian Blaga, Luntrea lui Caron, Ed. Humanitas,
Bucuresti 1990, p. 461
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Capitolul 1

Lumina si Intunericul -
structuri arhetipale

1.1 Semnificatiile arhetipului - primele
forme de expresie

1.1.1. Trei repere arhetipale care reflecta
structura umana

Primitivul credea ca la Inceputurile
timpului exista o legiturd intre cer si pdmant
facutd de un arbore sau o scara'.

Omul putea sd comunice fata in fatd
cu divinitatea, era nemuritor, nu trebuia sd

4 Mircea Eliade, Mituri Vise si Mistere, Ed. Univers
Enciclopedic Gold, Bucuresti 2010, p. 64




